Gedanken zur Matthauspassion von J. S. Bach

Marie-Theres Arnbom*

Johann Sebastian Bachs kirchenmusikalische Passionswerke! stellen heute
fiir viele Christen den Inbegriff christlicher Verkiindigung dar. Doch auch
kirchenferne Menschen werden von diesen Meisterwerken beriihrt. Gerade
tiber die Passionen, die eine tiberdurchschnittliche Verbreitung haben, ist in
den letzten Jahren eine intensive Diskussion entbrannt. Was passiert, wenn
Menschen, die gegeniiber christlichem Antijudaismus sensibel geworden
sind, sich mit Bachscher Kirchenmusik befassen? Kann man den Inhalt, die
Bibeltexte und die dazu komponierten Arien und Chorile unkommentiert
und unreflektiert konsumieren? In der heutigen Zeit sollte die Matthius-
passion nicht nur als losgel6stes musikalisches Meisterwerk betrachtet wer-
den. Der Zuhorer hat eine Verantwortung gegentiber den historischen Ge-
schehnissen und den Tendenzen, die diese mit verursacht haben.

Die Matthduspassion als Auftragswerk

Die Matthauspassion, sicherlich eine der grofiten Kompositionen von Jo-
hann Sebastian Bach, wurde zur besonderen Gestaltung des Vespergottes-
dienstes am Karfreitag 1727 in der Leipziger Thomaskirche komponiert.
Die heute giiltige Version geht auf eine 1736 von Bach selbst geschriebene
Partitur zurlick.

Am 22. April 1723 war Bach vom Groflen Rat der Stadt Leipzig zum Tho-
maskantor gewihlt worden und widmete sich somit hauptsichlich der Kir-
chenmusik. Er hatte vor allem in den beiden Hauptkirchen St. Thomas und
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St. Nikolai fiir die musikalische Verkiindigung der Schrift zu sorgen. Ge-
niale kiinstlerische Leistungen wurden dabei nicht erwartet. Im Gegenteil,
wenn die Musik zu kunstvoll war, muf§te er eine Ermahnung in Kauf neh-
men. An jedem Sonntag hatte Bach eine neue Kantate aufzufiihren, die er in
kiirzester Zeit komponieren und mit dem Chor der Thomasschule und ei-
nem Instrumentalensemble aus stidtischen Musikern einstudieren mufite.
Die Musik erklang in der ,Frithpredigt”, die um sieben Uhr begann und
nicht selten bis elf Uhr dauerte. Dieser Gottesdienst wurde von zumeist ein-
fachen, frommen Menschen besucht, die in der Glaubenstradition erzogen
worden waren und fiir die der sonntigliche Gottesdienst selbstverstandlich
war. Oft beschrinkte sich die Bildung dieser Gemeinde auf die Bibel und auf
Luthers Katechismus. Das Kirchenjahr, beginnend mit der Adventszeit und
mit seinen wichtigsten Festkreisen Weihnachten und Ostern, strukturierte
das Leben dieser Menschen.

Passionsspiele und Antijudaismus: Geschichtliche Hintergriinde

Im 13. Jahrhundert begann in Europa die Tradition der Passionsspiele
auflerhalb des liturgischen Kontextes. Die Mischung von Bibeltexten und
Volkskunst hatte eine unheilbringende Wirkung fiir die Mitglieder der jiidi-
schen Gemeinden. Das ging soweit, daff die Herrscher in der Osterzeit
Mafinahmen zum Schutz der jiidischen Bevolkerung ergreifen mufiten, um
die Juden vor dem aufgebrachten Pobel zu beschiitzen, der sich an den Dar-
stellungen, die Juden seien ein blutdiirstiges Volk, aufgeheizt hatte und da-
nach regelrechte Pogrome veranstaltete. Das Geschehen ist ein historisches,
die Reaktionen darauf sind aber immer zeitgendssisch. Das Problem mufl
darum auf unterschiedlichen Ebenen betrachtet werden: die Entstehungs-
zeit des Matthiusevangeliums, die Traditionen zur Zeit Bachs und
schluflendlich die Wirkungen, die die Auffiihrung von Passionspielen auf
das Volk hatte.

Das Matthiusevangelium ist vermutlich um 80 n. Chr. verfafit worden. Man
muf} also den Text in seinem historischen Kontext verstehen. Die hohe
Christologie dieses Evangeliums muf als Polemik gegen die pharisiisch ge-
prigte Synagoge in der Stadt der Adressaten (vermutlich Antiochien in Sy-
rien), als Reaktion auf das, was der Verfasser und seine Adressaten erlebt ha-
ben und erleben, gesehen werden. Nach der Zerstorung des Tempels in
Jerusalem im Jahre 70 waren die Anfeindungen zwischen einzelnen jiidi-
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schen und judenchristlichen Gruppierungen immer stirker geworden. Vor
diesem Hintergrund sind die Texte der Matthauspassion zu hren. Der Vor-
wurf, alle Juden seien Christusmorder und Gottesmorder, blieb tiber fast
zwei Jahrtausende bestehen. Erst im Zweiten Vatikanischen Konzil (1962-
1965) wies die katholische Kirche dieses Urteil dezidiert ab.

Antijudaismus ist ein subtiles, oft aber auch aggressives Phinomen, das in
der Geschichte der christlichen Kirchen mitsamt ihrer Theologie, From-
migkeit und Kunst von den neutestamentlichen Anfingen an in vielen Ten-
denzen und Facetten auftritt. Doch erst nach der Massenvernichtung der
Juden im Dritten Reich wird wirklich deutlich, wie verhingnisvoll christli-
cher Antijudaismus war und ist: Auch die religiés motivierte christliche
Judenfeindschaft hat mit dazu beigetragen, dem Holocaust den Boden zu
bereiten. Deutsche jiidische Musiker wurden enteignet, verfolgt, in die Emi-
gration getrieben oder in Konzentrationslagern ermordet. Deutsche nicht-
jiidische Musikwissenschaftler prisentierten deren Werke zur gleichen Zeit
in groflangelegten Ausstellungen zum Thema ,entartete Musik®. Diese
Entwicklung machte auch vor vermeintlich ,,judenfreundlichen Passagen
des Neuen Testaments und mancher Kirchenlieder nicht halt.

Ist die Passionsmusik antijiidisch?

Heute wird versucht, das Verbindende zwischen Juden und Christen aufzu-
zeigen. Zu den diffizilsten Problemen in diesem Zusammenhang gehoren si-
cherlich die Passionsspicle und die Passionsmusik. Wie sollen wir nun die-
sen Werken begegnen?? Sollen wir die antijudaistischen Implikationen der
Texte ignorieren, weil die Musik so wunderbar ist? Sollen wir die Texte
zensieren? Oder konnen wir den Texten aufklirend und reflektierend be-
gegnen, wie hier versucht wird? Am wichtigsten erscheint es mir, Mifver-
staindnisse auszuraumen: einerseits, um diese Werke nicht vorschnell zu ver-
urteilen, und andererseits, um zu vermeiden, daf} iber den Umweg der
Musik erneut Antijudaismen in unser Denken Einlaf} finden.

Kann man antijiidisch komponieren? Diese Frage kann hier nur angerissen
werden. Thesen, nach denen Bach die Zeilen ,,Sein Blut (komme) tiber uns

2) Anm. d. Red.: Der Bach-Liebhaber und jiidische Gelehrte Zwi Werblowsky, Jerusalem, ist
der Ansicht, dafl Bach bei der Komposition zu den Worten ,,Sein Blut komme iiber uns und
tiber unsere Kinder“selbst gezittert habe und die Komposition daher nicht als antisemitisch
eingestuft werden kénne.
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und tiber unsere Kinder!“ (Mt 27,25) besonders dissonanzenreich und dra-
matisch komponiert hitte und dies ein Zeichen fir seinen Antijudaismus
wire, gehen meiner Meinung nach sehr weit. Doch steht gerade diese Zeile
am Beginn der Judenfeindschaft, die religiose Argumente als bequemen
Vorwand fiir Verfolgungen nutzte. Dieser ,Blutruf” wurde im Jahr 2000 aus
dem Textbuch der Oberammergauer Passionsspiele gestrichen.?

Man kann und darf die Musik des grofien Meisters Bach nicht vom Text und
von den historischen Umstinden der Zeit trennen. Das ware weder dem
Werk noch dem Komponisten gegeniiber gerecht. Der Personenkult um
Bach sollte aber auch nicht dazu miflbraucht werden, ihn auf ein Podest zu
stellen und keinerlei kritische Gedanken zuzulassen. Bach ist nicht die un-
antastbare Instanz eines ,,5. Evangelisten®, als die er immer wieder darge-
stellt wird. Er ist ein genialer und grofler Komponist, der als Kind seiner
Zeit gewisse Tendenzen, Vorurteile und allgemeingiiltige Meinungen ver-
treten hat. Im Bewufitsein der gewalttitigen und verheerenden Wirkung in
der Geschichte hat die heutige Zeit die Verantwortung, sensibel gegeniiber
jedweden judenfeindlichen Tendenzen, sprachlichen Wendungen und un-
reflektierten Traditionen zu sein. Die Auseinandersetzung mit der Mat-
thiuspassion bietet dazu eine gute Gelegenheit.

3)Vgl. Stephan Schaller/Willehad Eckert/Meinrad Limbeck/Clemens Thoma/Johannes
Oesterreicher, Passionsspiele heute? Kyrios Verlag, Meitingen 1973.

»Auf das Fest aber hatte der Landpfleger Gewobnheit, dem Volke einen Ge-
fangenen loszugeben, welchen sie wollten. Er hatte aber zu der Zeit einen
Gefangenen, [...] der hiess Barabbas. Und da sie versammelt waren, sprach
Pilatus zu ihnen: ,Welchen wollet ihy, dass ich ench losgebe? Barabbam oder
Jesum, von dem gesagt wird, er sei Christus?* Denn er wusste wohl, dass sie
thn aus Neid iiberantwortet hatten. [...]

Aber die Hobenpriester und die Altesten iiberredeten das Volk, dass sie um
Barabbas bitten sollten, und Jesum umbrichten.

Da antwortete nun der Landpfleger, und sprach zu ihnen: ,Welchen wollt ibr
unter diesen zweien, den ich ench soll losgeben?‘ Sie sprachen: ,Barabbam!*
Pilatus sprach zu ibnen: ,Was soll ich denn machen mit Jesu, von dem gesagt
wird, er set Christus?*

Sie sprachen alle: ,Lass thn krenzigen

I
!

(Aus Bachs Matthduspassion)
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