Gedanken zu Antijudaismus und zur Kirchenmusik
von Johann Sebastian Bach

R.]J. Zwi Werblowsky*

Die ansehnliche Ladung von ,,Anti-Judaismus“ in Bachs Kirchenmusik —
und nicht nur in der Johannespassion — bewegt die Gemiiter in steigendem
Mafle!, und die diesbeziiglich stark angewachsene Literatur bekundet auch
schmerzhafte theo-musikologische Gewissens-Prufungen (z. B. Renate
Steiger, Lothar Steiger, Johannes Richter, Johann Michael Schmidt, Niels
Back, Meinrad Walter, Michael Marissen u. a.). Es ist dies, zugegebenerma-
len, ein neuzeitliches Problem, welches am 11. Marz 1829 (erste Neuauf-
fuhrung der Matthduspassion) noch nicht bestand und weder dem Dirigen-
ten, einem Enkel von Moses Mendelssohn, noch der illustren Zuhérerschaft
(nicht nur Konig und Hof, auch Schleiermacher, Hegel, Heine, Rachel
Varnhagen) Kopfweh bereitete. Dem Thema widmen sich heute auch spezi-
alisierte Forschungsgruppen wie die Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir
theologische Bachforschung, und selbst unser Grofimeister Alfred Diirr be-
schwert sich, trotz seines unverhohlenen Argers iiber ,die Modeerschei-
nung, Bach als einen verkappten, zufillig auch komponierenden Theologen
zu schildern®, in seiner Rezension von Martin Gecks massivem Werk Bach:

Dr. R. J. Zwi Werblowsky, Prof. em. fiir Religionswissenschaft an der Hebriischen Univer-
sitat Jerusalem; viele Veroffentlichungen, u. a.: R. J. Zwi Werblowsky, Jewish-Christian Re-
lations, 1973; ders. Magie, Mystik, Messianismus: Vergleichende Studien zur Religionsge-
schichte des Judentums und des Christentums (Haskala), 1997; als Co-Autor u. a.: R. J. Zwi
Werblowsky/Geoffrey Wigeder, The Encyclopedia of the Jewish Religion, 1996, Das
Grundkonzept des vorliegenden Beitrags wurde verfasst am Karfreitag 2002 in Jerusalem.

1) Vgl. die Dokumentation der Eisenach Konferenz 1996, Renate Steiger (Hg.), Von Luther zn
Bach, 1999; die Dokumentation eines Symposiums in Baltimore, November 2000, When
the Words Hurt: The Gospel of St. John, Bach’s Music and Religious Intolerance, in: SIDIC,
Vol. XXXV Nr. 1/2002, 19-28; Michael Marissen, The Gospel of Jobn, in: NEW YORK
TIMES, 2. April 2000; Antijudaismus in der Kirchenmusik, eine Konferenz der Konrad-
Adenauer- und Buber-Rosenzweig-Gesellschaft in Wesseling, 22. bis 24. Oktober 2001; die
Studientagung KREUZIGE IFIN: Die Judenchére in J. S. Bachs Jobannespassion, Evangeli-
sche Akademie Nordelbien, am 16. Februar 2002.
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Leben und Werk (Reinbek, 2000) tiber das Fehlen einer griindlichen Dis-
kussion des Anti-Judaismusphinomens. Vielleicht kénnen die Uberlegun-
gen eines Nicht-Theologen und Nicht-Musikologen hier — ohne den An-
spruch, diese Liicke zu fiillen — einen bescheidenen Beitrag liefern.

Wie sinnvoll ist eine ,, Gewissenspriifung“?

Es ertibrigt sich darauf hinzuweisen, dass Passionsmusik und Passionsspiele
nicht dasselbe sind. Die Thomaskirche ist nicht Oberammergau. Gerade da-
rum verdient es an dieser Stelle lobende Erwahnung, dass man sich in Leip-
zig — eben im Gegensatz zu Oberammergau — offenbar eines Problems be-
wusst war und sich ihm gestellt hat, nota bene in DDR-Zeiten, wo es gar
nicht so selbstverstandlich war, dass Themen dieser Art in foro publico ver-
handelt werden. In der Karwoche 1989 lief der Superintendent der
Thomaskirche an alle Kirchenbesucher ein Blatt verteilen, welches vor der
Gefahr von Fehlinterpretationen der Botschaft von Bachs Passionsmusik
warnte.?

Liebe Besucher der Thomaskirche!

Mit den beiden Passionen, der Matthdus- und Johannespassion, hat uns
Johann Sebastian Bach zwei musikalische Werke von hochstem kiinstle-
rischen und menschlichen Rang geschenkt. Diesen Passionen liegen die
Texte aus den beiden Evangelien zugrunde, die den Werken ihre Namen
gaben. Diese Texte entstanden im ersten Jahrhundert. Sie waren und
sind fiir die Christenheit Schlisseltexte thres Glaubens.

Dennoch miissen wir heute mit Betroffenheit und Trauer feststellen,
dass in der christlichen Tradition der Textauslegung einige Textstellen —
besonders in der Johannespassion — zum Anlass fiir antijiidische Deu-
tung und Haltung genommen wurden. Wie uns die Geschichte der letz-
ten 100 Jahre lehrt, insbesondere die der Zeit des Nationalsozialismus,
ist der Schritt vom Antijudaismus zum Antisemitismus nur sehr klein.

Wir erkennen heute, dass durch solche Missdeutung die Intoleranz, der
Fanatismus und die blutige Verfolgung mit verursacht worden sind.

2) Ich verdanke die Kenntnis dieses Blattes Herrn Prof. H.-]. Schulze, bis 2000 Direktor des
Bach-Archivs in Leipzig. Anm. d. Red.: Zur besseren Lesbarkeit des Dokumentes bringen
wir eine originalgetreue Abschrift.
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Durch nahezu zweitausend Jahre ist damit das Verhiltnis von Christen
und Juden belastet worden.

Der Missbrauch bestimmter Textstellen indessen rechtfertigt es nicht,
diese zu umschreiben oder sie gar wegzulassen. Damit wiirde nicht nur
die Texttreue verletzt, sondern auch unser eigenes Nachdenken iiber un-
sere Position vereitelt. Zudem wiirde im Falle der beiden Bach’schen
Kompositionen das geniale Werk Bachs unermesslichen Schaden leiden.
Gerade Passionen zwingen sowohl die Interpreten als auch die Zuhorer
zu einer klaren und gut begriindeten inneren Stellungnahme, die es aus
sich heraus verbietet, antijjudaistische Haltungen abzuleiten. Das Werk
Bachs lebt aus seiner Urspriinglichkeit heraus und ruft persénliche Be-
troffenheit hervor.

Betrachten wir den Gesamtzusammenhang der im Neuen Testament
tiberlieferten Passion Jesu, so erkennen wir, dass dort, wo ,,die Juden®
ausdriicklich genannt sind, durchaus auch andere Personen oder Perso-
nengruppen einsetzbar wiren!

Unter diesem Blickwinkel wird der Text zu einem Zeugnis der Betrof-
fenheit, aus der heraus das Zeugnis der Verséhnung und der Liebe mit
zwingender Logik erwichst.

So wird das Horen der Bach’schen Passionen zum Erleben. Dieses Erle-
ben verwehrt alle Distanzierungen und Schuldzuweisungen.

Maoge das Horen der heutigen Passion zu einem bleibenden inneren Er-
lebnis werden, das Ihre Denk- und Handlungsweise nachhaltig im Sinne
der Menschenwiirde und des versohnten Friedens befordert.

Es griifit Sie
Thr
Johannes Richter
Superintendent
Thomaskirche Leipzig
Mairz 1989

Es diirfte sich eriibrigen zu betonen, dass, was sich in Bachs Werken an
»>Antijudaismus® findet, nicht mehr und nicht weniger ist, als was man ver-
niinftigerweise von jedem normalen lutherischen Christen erwarten darf.
Doch im Gegensatz zu Luther, der nicht nur des Hebriischen kundig war,
sondern wohl auch jiudische Mitbiirger personlich kannte, war Bach ver-
mutlich nur mit dem Klischee ,,Jude® vertraut, auch wenn er vielleicht gele-
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gentlich jidische Kaufleute auf der Leipziger Messe gesehen hatte. Goethe
hatte, wie seine ,,Judenpredigt” bezeugt, personlich Kenntnis des Frankfur-
ter Judengettos. An keinem von Bachs Wohn- und Schaffensorten, auch
nicht in Leipzig, gab es jiidische Gemeinden oder ein Judenviertel. ,Juden”,
so das gingige theologische Klischee (wir lassen hier den vulgiren Juden-
hass aufler Acht), waren und sind per definitionem Siinder, wie auch — eben-
talls per definitionem — die Christen, nur mit dem Unterschied, dass erstere
sich auf ganz einmalig stindhafte, bosartige und morderische Weise gegen
Christus vergangen haben. Nihere Ausfiihrungen tiber das in jeder christ-
lichen Theologie sozusagen notwendige Maf} an Antijudaismus sind fiir un-
ser gegenwirtiges Anliegen irrelevant.

Doch was, wenn ein Werk oder eine Schrift dieses ,normale“ Maf} bei
weitem iibersteigt? Im Fall Luthers z. B. muss zwischen den obsz6nen Aus-
fallen seiner spateren Schriften einerseits und seinen durchaus ,legitimen®
antijiidischen theologischen Aussagen andererseits unterschieden werden.
Letztere bilden Bachs theologischen Hintergrund.

Der theologische Hintergrund

Die Rede vom ,,theologischen Hintergrund® erfordert aber genauere Besin-
nung, da sie sich meistens nicht auf Musik, sondern auf Texte bezieht. Es
mangelt nicht an Studien zum Verhiltnis von Text und Musik bei J. S. Bach.
Hier diirfen wir uns mit der Feststellung begniigen, dass die Musik eines
Komponisten, der fiir die Hiufigkeit seiner sowohl ,geistlichen’ als auch
sweltlichen” Selbstplagiate bzw. Selbstzitate bekannt ist, nicht so einfach
ideologisch bestimmt werden kann. Bachs Kirchenmusik steht ja nicht i
vacuo, sondern vertont eindriicklich und machtvoll den Kontext des liturgi-
schen Anlasses sowie den Text seiner ,Librettisten® — von den Evangelien
bis zu Picander?. Der Pauken- und Trompeteneinsatz aus BWV 248 (Weih-
nachtsoratorium) beriihrt uns anders als die identisch tonenden Pauken und
erschallenden Trompeten aus BWV 214, eben weil er die Geburt des Chris-
tus Rex feiert und nicht den Geburtstag der Kurfiirstin von Sachsen.

3) Der Dichter und Librettist Christian Friedrich Henrici (1700-1764) schrieb unter dem
Pseudonym ,Picander viele von Bachs Leipziger Kantaten.
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Was die Juden betrifft, wird natiirlich niemand von einem Christen des
18. Jahrhunderts die 6kumenische Dialogsmentalitit des 20. Jahrhunderts
erwarten, und schon gar nicht die neue christlich-jidische Besinnung, wie
sie u. a. katholischerseits vom Freiburger Rundbrief und auf evangelischer
Seite von Kirche und Israel und von der mutigen Erklirung der Landessy-
node der Evangelischen Kirche im Rheinland ,,Zur Erneuerung des Verhilt-
nisses zwischen Christen und Juden® (1980) vertreten wird. Ebenso wenig
kann man von Johann Sebastian Bach erwarten, dass er die Evangelienbe-
richte revidiert, oder etwa den Text einer Kantate dem Autor zurtickgibt mit
den Worten: ,Es tut mir leid, Herr Picander (oder Herr Salomon Franck
oder wer immer), aber ich kann diesen Text weder fiir eine Arie noch fiir ei-
nen Choral gebrauchen. Er ist zu antijiidisch. Konnten Sie ihn vielleicht et-
was iiberarbeiten?”

Hier stehen wir vor dem grundlegenden Missverstindnis, welches zur
Entgleisung der Diskussion tiber das Thema ,,Bach und Antijudaismus® ge-
fahrt hat, denn das Problem liegt offensichtlich weder bei den Goldberg-
Variationen oder dem ,, Wohltemperierten Klavier” noch bei irgendwelchen
(nicht-existenten) Wagner-Stil antisemitischen Erglissen. Es geht um Texte,
die sowohl fiir Bach als auch fiir seine Zuhérer ,,Heilige Schrift” waren, so-
wie solche, die von seinen Librettisten verfasst waren und mit denen er the-
ologisch und gefuhlsmiflig vollig eins war. Der Grofiteil der Veroffentli-
chungen zu unserem Thema befasst sich tatsichlich kaum mit Musik,
sondern fast ausschlieflich mit Texten. Die eindrucksvollen Bemiithungen
von Michael Marissen* sind in dieser Beziehung besonders instruktiv, denn
gelegentlich hat er gezeigt, wie ein Musikologe auch mit nicht-musikali-
schen Aspekten von Bachs Musik (z. B. die in den Brandenburgischen Kon-
zerten angelegte ,theologische Soziologie“) umgehen kann. Doch seine Ar-
beit iiber Bachs Passionen, vor allem die Johannespassion, ist im
Wesentlichen eine textbezogene hermeneutische Ubung.

Die Evangelien vermitteln ihr theologisches Anliegen in der Form histo-
rischer Erzihlungen. Die von Bach benutzten oder in Auftrag gegebenen
Choral- und Arien-Texte sind Predigt und Verkiindung, welche diese Er-
zihlungen frommen Gemiitern eindriicklich deutend nahe bringen wollen -
mit einem mafigeblichen Unterschied, wie wir noch sehen werden. Der

4) Michael Marissen, Bach’s Oratorios. The Parallel German-English Texts with Annotations,
Oxford University Press, 2008; ders., Lutheranism, Anti-Judaism, and Bach’s St. Jobn Pas-
sion, Oxford 1998.
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autoritative Narrativ lasst nicht den geringsten Zweifel, dass die bosen Ju-
den fiir die Passion Christi verantwortlich waren: ,, Die Juden aber schrieen:
Kreuzige thn!“ (vgl. Mk 15,13 f.; Lk 23,21; Joh 19,15). Noch hasserftllter
tont der méchtige Ausbruch - ein einziges donnerndes Wort —, mit dem in
der Matthduspassion die judische turba auf die Frage des Pilatus, wen er
freilassen solle, antwortet: , BARRABAM?®, Dieser Schrei der jidischen
Masse hat Hans Blumenberg zu tiefgriindigen, wenn auch diskutablen
Uberlegungen veranlasst.® Hier bloflen Judenhass zu sehen, wire ge-
schichtlich wie auch theologisch vollig verfehlt.

Auf das Fest aber hatte der Landpfleger Gewohnbeit,

dem Volke einen Gefangenen loszugeben, welchen sie wollten.

Er hatte aber zu der Zeit einen Gefangenen,

einen sonderlichen vor anderen, der hiefS Barrabas.

Und da sie versammelt waren, sprach Pilatus zu ihnen:

» Welchen wollet ihr, dass ich euch losgebe?

Barrabam oder Jesum, von dem gesagt wird, er sei Christus?“

Denn er wusste wobl, dass sie ihn aus Neid iiberantwortet hatten. [...]

Aber die Hohenpriester und die Altesten iiberredeten das Volk,

dass sie um Barrabas bitten sollten, und Jesum umbrichten.

Da antwortete nun der Landpfleger, und sprach zu thnen:

» Welchen wollt ihr unter diesen zweien, den ich euch soll losgeben?“

Sie sprachen: , Barrabam!“

Pilatus sprach zu ihnen: ,, Was soll ich denn machen mit Jesu,

von dem gesagt wird, er sei Christus?“

Sie sprachen alle:

» Lass thn krenzigen!“ (aus: Matthiuspassion, BWV 244)

Fir den christlichen (N. B. lutherischen) Musiker Bach verkérpern die
Juden den stindigen Menschen. Doch in seiner menschlichen, allzumensch-
lichen Stindhaftigkeit ist auch der Christ — simul peccator et iustus — ein Jude,
erlost einzig und allein durch das Blut Christi, welches in Stromen flief3t, ge-
nauso wie die Tone in der Kantate 136. ,Die Juden® kénnten daher prinzi-
piell ebenso erlost werden, wenn sie sich nur in ,Buff und Reu® zu IThm und
Seinem blutigen Antlitz hinwenden wiirden, anstatt in ithrem siindigen
Starrsinn zu beharren.

5) Hans Blumenberg, Matthiuspassion, Suhrkamp Verlag, Frankfurt 1988, 199-203.
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Der Jude ist das Spiegelbild des stindhaften Christenmenschen. Doch
weder Passionen noch Kantaten (selbst nicht die so oft in diesem Zu-
sammenhang zitierte Kantate 46) wurden von der andichtigen Thomasge-
meinde als Aufruf zu einem Pogrom gehort (vielleicht weil es keine Juden in
Leipzig gab?), ganz im Gegensatz zu den Hoérern der fulminanten Karwo-
chenpredigten von kanonisierten Heiligen, wie z. B. Vinzenz Ferrer
(1350-1419) oder Johannes von Capistrano (1386-1456). Das erste Rezita-
tiv der Kantate 46 hitte von einem dieser Heiligen stammen kénnen. Aber
entscheidend in der Bachkantate ist das zweite Rezitativ:

»Doch bildet euch, o Siinder, ja nicht ein /
Es sei Jerusalem allein / Vor andern Siinden voll gewesen.

Der Choral ,, Du Haupt voll Blut und Wunden“ bezieht sich, zugegebe-
nermaflen, nicht auf die Abertausenden von jiidischen Hauptern, die von
Christen im Laufe der Jahrhunderte blutig geschlagen wurden, sondern auf
ein spezifisches jidisches Haupt im ersten Jahrhundert.

Die Antwort auf die Frage ,,Wer hat Dich so geschlagen?“ ist eindeutig:
»die bosen Juden, — und nicht etwa die brutale romische Soldateska. Doch
nur prima facie! Denn Frage und Antwort sind theologisch komplexer. Es
ist der siindige Mensch, der dngstlich mit der Gegenfrage antwortet:

Herr, bin ich’s¢, — und der Chor bestatigt ihm:

ich bin’s, ich sollte biiflen [...],

und was Du ausgestanden, / das hat verdienet meine Seel.

Frage:

Was ist die Ursach aller solchen Plagen [...] / [und] aller Hollengualen?
Antwort:

Ich, ach Herr Jesu, habe dies verschuldet, was Du erduldet.

Man geht vielleicht zu weit mit der Behauptung, Bachs Librettisten hit-
ten bewusst die Passionserzihlungen der Evangelien abgeschwicht und ge-
mildert, doch der atmosphirische Unterschied ist uniiberhérbar. Wenn
Bachs Kirchenmusik eine ,musikalische Predigt” ist, so ist ihre Botschaft,
»O Mensch (angesprochen ist der jiidische [siindige] Teil des Menschen),
bewein Dein Siinde grof”, und ihre Verheiflung besagt, dass aufrichtige Tri-
nen diesen Siinder in einen erldsten Christen verwandeln kénnen, der, rein-
gewaschen im Blut des Lammes, erlst in das neue Jerusalem eingeht.
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Eine ., Entlastung“ Bachs ist nicht erforderlich

Da Bachs Theologie schlichtweg Standard lutherische Orthodoxie ist, sind
auch die gut gemeinten Bemithungen, ihn vom Vorwurt des Antijudaismus
Jfreizusprechen®, vollig daneben gegriffen. Wir sind alle mit dem Ausruf
»sein Blut komme tiber uns und unsere Kinder” (Mt 27,25) vertraut, und
keine Exegese kann Bachs , Libretto®, will sagen diesen Evangelientext, be-
schonigen. Generationen von Christen — Theologen und Laien — haben
diese ,Selbstverfluchung® auf die ihnen einzig verstindliche Weise interpre-
tiert und die entsprechenden Konsequenzen daraus gezogen. Man darf an-
nehmen, dass weder die eminenten Theologen, die wihrend des II. Vatika-
nischen Konzils so rithrig gegen einen , Freispruch® des heutigen jlidischen
Volkes von der Deizid-Beschuldigung agitierten, noch Charlie Ward, der
Topspieler des New Yorker Basketballteams ,, The Knicks®, der erklarte, die
Juden hitten das Blut Christi an ithren Hinden®, von J. S. Bach beeinflusst
waren.

Viel peinlicher und bestiirzender als die Erklarung von Charlie Ward be-
rithrt uns die Aussage eines so verehrungswiirdigen christlichen Martyrers
wie Dietrich Bonhoeffer, der noch im April 1933, also kurz nach dem gro-
en Nazi-Boykotttag am 1. April, erklirte: ,,[...] niemals ist in der Kirche
Christi der Gedanke verloren gegangen, dass das ,auserwihlte Volk’, das
den Erloser der Welt ans Kreuz schlug, in langer Leidensgeschichte den
Fluch seines Tuns tragen muss.“” Gewiss lassen sich mit Hilfe exegetischer
Purzelbdume auch ,nuanciertere Bedeutungen aus dem Evangelientext
herauslesen. (Hier miisste Bachs Gebrauch der Calov-Bibel genauer unter-
sucht werden, wozu Martin Geck® schon wichtige Anregungen gegeben
hat.) Dennoch scheint mir die erlosende ,,Lesart” dieses Ausrufs als ultima-
tive Verheiffung der Rettung — auch der Juden — durch ,sein Blut“?, wie von
Renate Steiger!® vorgeschlagen und von Michael Marissen akzeptiert,

6) New York Times Magazine, April 2001.

7) Dietrich Bonhoeffer, Gesammelte Schriften, Band 2,49-50; vgl. Charlotte Klein, Theologie
und Anti-Judaismus, Miinchen 1975, 116.

8) Vgl. Martin Geck, Bach. Leben und Werk, Reinbek 2001.

9) Vgl. Albert A. Clement (Hg.), Das Blut Jesu und die Lebre von der Versshnung im Werk
Johann Sebastian Bachs, Amsterdam 1995.

10) Vgl. Renate Steiger, Gnadengegenwart. Johann Sebastian Bach im Kontext lutherischer
Orthodoxie und Frommigkeit, Stuttgart 2002. Dies. (Hg.), Die Juden aber schrien: Kreu-
zige ihn!, in: Die Quellen Johann Sebastian Bachs. Bachs Musik im Gottesdienst. Stuttgart
1998, 303-315.
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ebenso ausgefallen wie unwahrscheinlich. Die Lehre als solche ist natiirlich
srechtgliubig” und akzeptabel. Aber die machtvolle Musik, um die es hier
geht, ist keine Vertonung von Rém 11, sondern von Mt 27,25!"2 Wissen
wir, wie Bach diesen Vers verstand? Selbst wenn wir (mit Renate Steiger und
Marissen) die unwahrscheinliche Interpretation annehmen, fragt sich im-
mer noch, ob Bach tatsichlich glauben konnte, dass eine Kirchengemeinde
fahig wire, die angeblich von ihm intendierte innovative Umdeutung des als
Selbstverfluchung bekannten Ausrufs herauszuhdren.

Ob Bachs Musik als ,barock® einzustufen ist, verspricht fiir unsere Dis-
kussion wenig. Ebenso unnétig ist es, auf den tiberdehnten und fragwiirdig
clastischen Gebrauch dieses Terminus einzugehen. Musik wird gerne als
Lfliissige Architektur” und Architektur als ,gefrorene Musik® bezeichnet.
Warum soll man dann nicht gingige Terminologie, in diesem Falle die Be-
zeichnung ,barock®, auf beides — Musik und Text — anwenden? Bachs Texte
sind bei weitem nicht so verwunderlich wie der Kéihlpsalter'® des Quirinus
Kuhlmann (1651-1689), der ofters als Hohepunkt ,barocker religioser
Dichtung bezeichnet wird.

Andererseits kommen Bachs Librettisten dem zeitgenossischen Pie-
tismus oft sehr nahe, und so manche Texte konnten beinahe von Zinzendorf
stammen!“, — eine etwas peinliche Assoziation, iiber die lutherische Musik-
wissenschaftler sich gerne ausschweigen. Auch hier hat Martin Geck wert-
volle Korrektive beigetragen. Verstehen wir ,,barock” jedoch als rein histo-
risch-chronologisches Synonym fiir das ,,18. Jahrhundert®, dann ist es nicht
iberraschend, dass groflartige Bach-Auffithrungen nicht nur von Barock-
orchestern, sondern auch von ,,Orchestern der Autkliarung” (Gustav Leon-
hard) dargeboten werden, welche beim Spielen ihrer Aufklirungsmusik be-
stimmt nicht an Diderot oder Voltaire denken.

Dieses auf den ersten Blick nebensichliche Thema wird hier aufgegrif-
fen, weil es m. W. einen ernsten musikwissenschaftlichen Versuch gibt, die

11) Der Brief an die Rémer: Der erwihlte ,Rest und das verblendete Volk (11,1-12), Das Bild
vom Olbaum (11,13-24), Die Errettung ganz Israels (11,25-36).

12) Mt 27,25: ,,Da rief das ganze Volk: Sein Blut komme iiber uns und unsere Kinder!*

13) Kiihlpsalter, hg. von Robert L. Beare, Tiibingen 1971 (Neuauflage der Ausgabe Amsterdam
1684-86).

14) Nikolaus Ludwig Reichsgraf von Zinzendorf und Pottendorf (1700-1760) griindete 1722
die Herrenhuter Briiddergemeine.
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Metapher in Beziehung zur Antijudaismus-Diskussion zu bringen. Die
Symmetrie barocker Architektur legt den Gedanken einer dhnlichen Sym-
metrie in der Musik nahe. Schon Friedrich Smend (1893-1980), der spiter
auch Philipp Spittas (1841-1894) Terminologie ,chiastisch-zyklisch®
wiederbelebte, betonte die Bedeutung dieses musikalischen Charakteristi-
kums bei Bach, welches er ausdriicklich theologisch interpretierte. Werner
Breig hat Smends Analyse sorgfiltig und kritisch diskutiert, aber erst Dag-
mar Hoffmann-Axthelm!® hat auf die Relevanz dieser musikalischen Sym-
metrie zu unserem Thema hingewiesen und den antijiidischen Charakter,
man mochte sagen, die antijidische ,,Botschaft“ der Doppelchére in der Jo-
hannespassion hervorgehoben.

Die hier vorgetragenen Uberlegungen — der Gebrauch und Missbrauch
des Allgemeinbegriffs ,,barock” (Adorno), die Symmetrie in den Passionen
und der H-Moll Messe, die von Duerr so vehement abgelehnte Hoffmann-
Axthelm These betr. der Doppel-Chére in der Johannespassion — erfordern
noch weiterer Priifung. Was nicht zur Diskussion steht, ist die schwere La-
dung an Antijudaismus in der michtigsten Musik, die wir kennen, welche
aber, wie schon gesagt, nicht zu Lasten des Komponisten geht, sondern in
den Texten liegt, welche seine Musik so kraftvoll und eindringlich, ja iiber-
wiltigend, interpretiert und ,,amplifiziert.

Eine nene Empfindsamkeit

Warum also die Aufregung? Eben weil das Problem nicht bei Bach liegt,
sondern bei uns, d. h. bei unserer vollig neuen Post-Schoa-Empfindsamkeit,
welche eine unlésbare, man méchte sagen ,,Catch-22“ Situation'® schafft.
Unser Sensibilitits- und Wahrnehmungshorizont hat einen radikalen Para-
digmenwechsel erfahren. Es geht hier um eine viel tiefer greifende Mutation
in der Geschichte der Passionsrezeption als der zeitbedingte und unver-

15) Dagmar Hoffmann-Axthelm, Die Judenchiore in Bachs Johannes-Passion. Der Thomas-
kantor als Gestalter lutherischer Judenpolitik, in FrRu 5(1998)103-111.

16) Catch-22: eine Form von Dilemma wie das Henne-Ei-Problem; abgeleitet von dem Roman
»Catch-22% von Joseph Heller (New York 1961) iiber die Absurditit des Krieges und die
Dummbheit der Militirmaschinerie.
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meidliche kulturelle Abstand, zu welchem Hans Blumenberg unter dem
Kennwort ,Anachronismus“ manch anregende Uberlegungen angestellt
hat7, denn die Matthduspassion hat — paradoxerweise, was Hochschitzung,
Verbreitung und Auffithrungspraxis betrifft — ihren Hohepunkt in einer ih-
ren Inhalten entfremdeten ,nach-christlichen Zeit erreicht. Um es mit
Goethe zu sagen: was wir geerbt von unseren Vitern haben und auch
weiterhin besitzen wollen, kénnen wir nicht mehr auf die altgewohnte
Weise ,erwerben®. Bewusstheit historischer Distanz erleichtert oft ver-
standnisvollen Umgang mit problematischen Texten, und so diirfen wir z.
B. annehmen, dass katholische (und vielleicht sogar auch muslimische)
Bachliebhaber heutzutage keinen Anstof§ an den mordenden Papisten und
Tirken nehmen werden, die Jesus Christus von seinem Thron zu stiirzen
suchen (Kantate 126).

Auch Evangelientexte miissen heute anders gelesen werden, und Theolo-
gen, Historiker und Exegeten tun ihr Bestes, um Erklidrungsbediirftiges zu
erkliren, ohne irgend etwas ,, weg zu erkliren®. Aber zur Schoa gibt es keine
historische Distanz. Und wenn diese, wie so vieles andere, als ,,nach-christ-
lich“ bezeichnet werden kann, dann nur weil das ,,christlich  nicht weniger
nachdriicklich zu unterstreichen ist als das ,,nach- <. Die Texte, die uns be-
kunden, dass die Vernichtung der europiischen Judenheit sich auf von
christlicher Lehre und Praxis vorbereitetem Boden vollzog, sind nicht blofle
historische Dokumentation und wissenschaftliches Quellenmaterial ,,zur
Geschichte des Antijudaismus®. Sie sind permanente Belebung eines Trau-
mas. Sie waren aber auch die Inspiration fiir eine Musik, die allen belasten-
den Assoziationen zum Trotz eine bleibende ,,Giiltigkeit besitzt.

Vor tiber zwei Jahrzehnten kam es bei einer Auffithrung der Matthius-
passion im grofiten Konzertsaal Jerusalems zu heftigen Demonstrationen
von orthodoxen Jugendlichen. Vor ungefihr zehn Jahren wurde dieselbe
Passion wieder von einem gastierenden deutschen Orchester mit Solisten
und Chor zu Gehor gebracht. Unter den Zuhorern im Saal befand sich eine
tiberraschend hohe Anzahl von kippah-bedeckten Képfen! Der Umgang
mit Bachs Passionsmusik und ihrer andauernden Aussagekraft bleibt eine
Herausforderung an Israels kulturelle Kreativitit.

17) Vgl. Hans Blumenberg (Anm. 5), 199-203,
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