und in den Zeitungen stets betont.“ Wahr ist, daf§ Hitler seit 1939 bereits in
fiinf Reden iiber die ,Ausrottung® der Juden gesprochen hat. Fiir Papen
selbst habe es in Berlin zuviele jiidische Rechtsanwilte gegeben. Papen war
im tibrigen ein vorziiglicher Liigenmeister, wenn er behauptet, er hitte im
ersten Gesetz gegen die Juden Einschrinkungen hinzugefiigt, gemafl denen
alle Juden, die seit 1914 in Deutschland lebten, bleiben konnten. Dieses
Gesetz ist leider unbekannt. Wenn Papen auch keine , Kriegsverbrechen®
begangen hat und seine Schuld gerichtlich nicht erfafibar ist, so ist sie doch
ungeheuer grof}, denn er brachte Hitler direkt zur Macht, indem er Hinden-
burg beschwichtigte. Papen, der Kenntnis iiber den NS-Staat hatte und mit
allem, was sich daraus ergab, hitte diesem Staat auch nicht als Botschafter
dienen diirfen. Es gibt Beispiele anderer Diplomaten, die es abgelehnt ha-
ben, Nazi-Deutschland im Ausland zu vertreten. Die Gespriche, die in die-
sem Buch wiedergegeben werden, bieten ein eindriickliches Bild von der
Gesellschaft der Verbrecher, die zwolf Jahre lang Deutschland regierten.
Dabher ist es auch heute noch niitzlich, obwohl schon eine Fiille von Litera-
tur iiber dieses Thema vorliegt.

Ernst Ludwig Ehrlich, Richen/Basel

Karl Erich Grozinger (Hg.), Klesmer, Klassik, jiddisches Lied. Jiidische
Musikkultur in Osteuropa. Jiidische Musik. Studien und Quellen zur jidi-
schen Musikkultur, Bd.1. Harrassowitz, Wiesbaden 2004. 242 Seiten.

Jascha Nemtsov, Die Neue Jiidische Schule in der Musik. Jidische Musik.
Studien und Quellen zur jiidischen Musikkultur, Bd. 2. Harrassowitz,
Wiesbaden 2004. 267 Seiten.

Eine bemerkenswerte Koinzidenz: 2004 erschien bei Bohlau ein Sammel-
band mit dem Titel Jidische Musik?, der die Konstruktion des Begriffs the-
matisierte und dessen umfassende Bedeutung hinterfragte. Im gleichen Jahr
begriindete Harrassowitz die Reihe Jiidische Musik, deren Titel wohl eher
affirmativ zu verstehen ist. Der erste Band, Klesmer, Klassik, jiddisches Lied,
enthilt fiinfzehn Referate, die 2002 auf einem Kongref in Potsdam gehalten
wurden. Die Texte konzentrieren sich auf verschiedenste volksmusikalische
Aspekte und gewihren Ausblicke auf die Schaffung eines nationalen Stils im
Kreis der russischen jiidischen Schule. Zentraler Fundus fiir die Beitrige
sind folkloristische Sammlungen in osteuropiischen Archiven, die zum Teil
bisher unbekannt waren und im Rahmen von Potsdamer Forschungspro-
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jekten erstmals gesichtet wurden. So erfihrt man wichtige Einzelheiten iber
Susman Kiselgof (bzw. Kisselhoff) als Begriinder der jiidischen Volksliedfor-
schung (Lyndmila Sholokhova) oder iiber Sofia Magid als bedeutende
Sammlerin von Tondokumenten und Liedtexten, die ihr Archiv auch wis-
senschaftlich auswertete (Natalia D. Svetozarova). Die Musikabteilung der
judischen Nationalbibliothek in Jerusalem verfiigt {iber umfangreiche
Sammlungen ostjiidischer Musik, die in einem Grofiprojekt beispielhaft ka-
talogisiert und konserviert werden (Gila Flam). Weitere Aufsitze widmen
sich den jiidischen Wandermusikanten im 18. und 19. Jh. (Hetke Miins),
dem jiddischen Lied (Elvira Grézinger auf der Basis der Sammlung von
Moshe Beregouski) oder der Biographie und dem phonographisch aufge-
zeichneten Repertoire des osterreichisch-israelischen Kantors Abraham
Adler (Helga Thiel). Der vielseitige und anregende Band, in dem auch noch
ein Beitrag iber die Verwendung von jiddischem Lied und Klesmer im Un-
terricht tiber den Holocaust an deutschen Schulen Platz gefunden hat (eine
allerdings fragwiirdige Instrumentalisierung), macht deutlich, der Komplex
der jidischen Musikkultur in Osteuropa ist ein Tummelfeld fir Interes-
sierte aller Sparten: fiir Religionswissenschaftler, Historiker, Musiker, Lite-
raturwissenschaftler, Kulturhistoriker und Archivare. Dabei verfillt manch
eme/r in etwas betuliche und wenig klirende Betroffenheitsrhetorik. Nur
wenige Autoren, wie etwa Aaron Eckstaedt, schwingen sich auf ein Niveau,
auf dem Methoden hinterfragt und groflere Zusammenhinge sichtbar ge-
macht werden. Leider vermifit man in dem stattlichen Band, dem ein sorg-
tiltigeres Lektorat nicht geschadet hitte, ein Register sowie eine zusam-
mengefihrte Literaturliste.

Der zweite Band der Reihe, Die Neue Jiidische Schule in der Musik, die
Dissertation des in Potsdam promovierten Pianisten Jascha Nemtsov, be-
fafit sich einerseits mit jenem historischen Kapitel, das den Hintergrund
zum erstgenannten Band darstellt. Andererseits wird das Wirken von Kom-
ponisten verfolgt, die sich einer nationalen jiidischen Schule zugehorig fiihl-
ten, die Anfang des 20. Jh. in Rufiland begriindet wurde. Materialreich
dokumentiert Nemtsov die Aktivititen der Gesellschaft fiir jiidische Volks-
musik in St. Petersburg (1908-1919), der Moskauner Gesellschaft fiir jiidische
Musik (1923-1931) und des Wiener Vereins zur Forderung jiidischer Musik
(1928-1938) bis zu deren gewaltsamer Zerschlagung durch Nationalsozia-
lismus und Stalinismus. Was als kulturzionistische Bewegung mit der
Sammlung und Bearbeitung von jidischer traditioneller Musik begann, ent-
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wickelte sich in verschiedene Richtungen. Wihrend Musikforscher wie Joel
Engel oder Sofia Magid in der bewahrenden Sammlung jiidischen Kultur-
gutes ihre zentrale Aufgabe sahen und einzelne Komponisten wie Alexan-
der Weprik den Anschluf} an die internationale Moderne auf der Basis der
Volksmusik suchten, strebten zionistisch orientierte Musiker wie Joachim
Stutschewsky, Joseph Achron oder Michail Gnesin nach der Formung eines
charakteristisch jiidischen Nationalstils. Greifbar sind vor allem die Werke
letzterer, die bei den Verlagen Jibneb und Juwal publiziert worden sind. Ei-
nen Eindruck des Repertoires vermittelt die Liste der bei Jibneb verlegten
Notenausgaben von jiddischen und hebriischen Liedern.

Nemtsovs Buch, das auf langjahriger Sammeltitigkeit in weitverstreuten
Archiven beruht, gelangt zu keinen grundlegenden Schliissen tiber kultu-
relle Entwicklungen und historische Zusammenhange. Statt einer kritischen
Analyse des Begriffs jiidische Musik wird die diffuse Terminologie der
Quellen {ibernommen. So ist potentiell alles ,judische Musik®, was von
Musikern jiidischer Herkunft komponiert wurde und was sich musikalisch,
sprachlich oder inhaltlich auf ,Jtidisches“ bezieht. Ebenso bleibt die Be-
schreibung vermeintlich charakteristischer Elemente jiidischer Musik den
gingigen Stereotypen verhaftet. Dennoch, dafl er sich zum Anwalt eines
weithin vergessenen Kapitels der Musikgeschichte gemacht hat, damit hat er
aber eine Grundlage geschaffen, auf der weitergehende Fragen gestellt wer-
den konnen.

Heidy Zimmermann, Basel

Ansgar Koschel/Annette Mehlhorn (Hg.),Vergegenwirtigung. Martin
Buber als Lehrer und Ubersetzer. AphorismA Verlag, Berlin 2006. 206
Seiten.

Ich erlebe es immer wieder: kaum lese ich etwas von Buber, denke ich: ja, das
ist es, genau so sollte es sein. Worte, Aussagen, Gedanken, wie eine mathe-
matische Gleichung, so logisch, so einleuchtend, so verbindend. Zitate, her-
ausgelost aus dem Buberschen Werk, hineingesetzt in neue Zusammen-
hinge und neue Gedankenginge, klingen immer wieder neu, so als ob sie
gerade erst gesprochen wiren, so als ob er sie gerade erst gesprochen hitte.

Und genau darum ging es Buber: nicht um eine Lehre, nachzulesen in
Regalreihen von Binden, nein, ein Gesprach wollte er fiihren. Und er fithrt
es mit uns, so auch mit den Teilnehmenden an einer Tagung der Evangeli-
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