viele Wege. — Der zweite Grund mag sein, und er hingt mit dem ersten zu-
sammen, daf} gerade die Tatsache des Gesetzes als Mauer um das Glaubens-
volk ihm die Moglichkeit gab, salus extra muros anzuerkennen.

Es ist schade, daf dieses Werk nicht als Taschenbuch erscheint, denn die
Vornehmbheit, die Bildung, die Lauterkeit und das tiefe Wissen von Ernst Si-
mon iiber das Judentum sollten allen jiidischen und nichtjiidischen Lesern
zuginglich sein. Ernst Ludwig Ehrlich, Riehen/Basel

Ruth Mellinkoff, Antisemitic Hate Signs in Hebrew Illuminated Ma-
nuscripts from Medieval Germany. Hebrew University, Jerusalem 1999.
158 Seiten.

Der Titel dieses Bandes mag erstaunen: Antisemitische Topoi in mittelalter-
lichen hebriischen Handschriften, von Juden in Auftrag gegeben und von
jiidischen Schreibern kopiert? Mellinkoff, als Kunsthistorikerin des jiidi-
schen Mittelalters auf illuminierte und illustrierte Handschriften speziali-
siert, stiitzt sich bei diesem Band auf ihre fritheren Forschungen zur Dar-
stellung von Kain, Moses und Judas sowie auf ihre umfassende Analyse
iiber Auflenseiter der mittelalterlichen Gesellschaft (R. Mellinkoff, Out-
casts, Signs of Otherness in Northern European Art of the Late Middle
Ages, 2 vols, Berkeley 1993).

In diesem neuesten Buch untersucht sie Gesichter ohne Ausdruck, durch
Hiite, Helme, Haar oder Tiicher unkenntlich gemacht, menschliche Figuren
entstellt durch Elemente von Tieren, Monstern oder Fabelwesen. Nachzu-
weisen ist dieses Phinomen von Anfang des 13. bis zur Mitte des 14. Jahr-
hunderts, doch das rabbinische Bilderverbot sei nicht der Hauptgrund fiir
diese auffilligen Tierdarstellungen. Mellinkoff weist auf antisemitische Ste-
reotypen, die Vermischung von christlichen und jiidischen theologischen
und rituellen Motiven hin. Urheber dieser ,Grenziiberschreitungen® sind
die christlichen Illuminatoren jiidischer Handschriften, Maler, die nur eine
rudimentire Kenntnis des Judentums hatten. Offen bleiben die Fragen:
Warum entwickelte sich im aschkenasischen Raum keine judische Schule der
Hlumination? Warum akzeptierten jiidische Auftraggeber antisemitische To-
poi in ihren Biichern? Gibt es Anzeichen dafiir, dafl grobe malerische Verun-
glimpfungen riickgingig gemacht wurden durch Rasur oder Ubermalung?
Gibt es vergleichbare Elemente oder Phinomene in sephardischen spani-
schen Handschriften des ausgehenden 14. oder im 15, Jahrhundert?
Mellinkoff, die sich einleitend auf die Arbeiten von Bezalel Narkiss bezieht
(13), beschreibt die Verunstaltung menschlicher Figuren als rein aschke-
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nasische Erscheinung. Es handle sich um ein Phinomen, das seinen Aus-
gang in der jiidischen Theologie genommen hat, sich aber zum Mittel der
Herabminderung von Juden entwickelt habe. Heutigen Betrachtern liefert
Mellinkoff das Instrumentarium, den versteckten Antisemitismus bzw. An-
tijudaismus hinter dem Auftrag, keine Menschen bzw. Gesichter abzubil-
den, zu erkennen: Menschliche Darstellung im Profil galt im Mittelalter als
negativ. Verstirkt wird dieser Eindruck durch die Kombination mit stereo-
typen Elementen jiidischer Charakterisierung wie Hakennase, vergrofierter
Mund, fleischige, gewolbte Lippen, vergrofierte und hervorstehende
Augen. Mellinkoff zeigt diese Auffalligkeiten an der Vogelkopthaggada, in
der nur Pharao und seine Begleiter frontal oder den Betrachtenden zu Drei-
viertel zugewendet erscheinen. Dafl der Vogelkopf hin und wieder durch
Schweineohren deutlich verunstaltet wird, hat Mellinkoff als erste Kunsthi-
storikerin herausgearbeitet. Auch der Judenhut erscheint als diskriminie-
rende Kennzeichnung in den mittelalterlichen jiidischen Handschriften.
Deutlich wird die negative Konnotation im Tripartite Machsor, wo Manner
Judenhiite tragen und (verheiratete) Frauen mit unreinen Tieren wie Katze,
Hund und Esel in Verbindung gebracht werden. Menschen mit Tierkopfen
sollen hier nicht Fabelwesen darstellen, wie in der (christlichen) Illumina-
tionskunst des Mittelalters. Sie sind Sinnbild fiir tier- und triebhafte Men-
schen. Dimonische Ziige riicken sie in die Nihe des Teufels. Auch das
Bedecken der Augen war fiir den christlichen Illuminator Ausdruck der tra-
ditionellen christlichen Interpretation von der Blindheit der Juden, die die
christliche Wahrheit nicht erkennen wollten. So finden sich in jiidischen
Hochzeitsdarstellungen Anspielungen auf die Synagoga-Ecclesia-Typolo-
gie und die unio mystica zwischen Christus und Ecclesia (49 ft.).

Der sorgfiltig gestaltete Band wird durch einen reichen Anhang mit zumeist
ganzseitigen, farbigen und Schwarzweiffabbildungen aus bekannten jiidi-
schen und christlichen Handschriften wie der Vogelkopthaggada, dem Re-
gensburger Pentateuch, der Biblia Ambrosiana u. a. erganzt. Die Haflsym-
bole sind nach Mellinkoff Ausdruck des Hasses des Kiinstlers, der christliche
Bildmuster tibernimmt und sie durch abwertende Konnotation verfremdet
(28). Die jiidischen Auftraggeber und Besitzer erkannten vermutlich nicht
alle Elemente der antisemitischen christlichen Ikonographie (,,looking-but-
not-seeing-phenomenon®) (58). Die Fragestellung von Mellinkoff erlaubt
einen neuen Zugang zu berithmten Handschriften und Motiven. Ob ihre
Argumentation zu suggestiv formuliert ist, werden erst weitere Untersu-
chungen zu den Produktionsbedingungen jiidischer Handschriften im mit-
telalterlichen Aschkenas zeigen. Gaby Knoch-Mund, Langendorf
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